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Jo-Ha-Kyu és a disszonans esztétika

»/Zﬁ)

Huszas éveim elején egy évet toltottem Japanban. Azért koltoztem oda, mert
elhataroztam, hogy elmélyitem tudasomat az laido nev(i zen kardvivé mivészetben.
Akkoriban még alig beszéltem japanul; csupan az alapvetd kifejezések segitségével
tudtam boldogulni. Szerencsére a japan harcmivészetek filozéfidja els6sorban a
megfigyelésre és a gyakorlasra épiil. Magyarazat alig hangzott el, az elméletet, a filozofiat
és a technikai megvaldsitast a folyamatos gyakorlas soran kellett elsajatitanunk.

Képzésem kozben ujra és Gjra harom Kkialtast hallottam, amelyeket a sensei adott ki
mozdulataim Kkiséretében: ,Jo!”, ,Ha!”, ,Kyu!”. Akkoriban még nem tudtam, mit
jelentenek, de mindig egy-egy meghatarozott mozzanathoz kapcsolddtak. A ,Jo”
rendszerint a kezeim lassu, egyenletes mozdulatat kisérte, amikor azok észrevétlentiil a
kard markolata felé indultak. A ,,Ha” a kard kihuizasanak pillanatat jelezte, végul a ,Kyu”
a hatarozott, végso vagast, amellyel a képzeletbeli ellenfelet legy6ztem.
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Japanban toltott idom végére megértettem a Jo-Ha-Kyu jelentéségét az laidoban, am ez a
harom sz6 messze tilmutat a harcmiivészetek vildgan. A Jo-Ha-Kyu a japan esztétika
egyik alappillére, kiillon6sen a mozgasmiivészetekben. A kifejezést Zeami Motokiyo, a Noh
szinhaz megteremtdje fogalmazta meg és emelte miivészeti rangra.

Zeami irta Japan els§ ismert drdmaelméleti értekezését, a Fishikaden B ZEIEIE-t,
amelynek sz6 szerinti forditasa , A virag atadasa a formakon keresztiil”, kozismertebb
értelmezésben pedig ,Stilus és virdg”. Az irds a Kadensho fE45E néven is ismert. Bar a
buddhista szektak és koltok korében is sziilettek hasonlé mivek, a Fiishikaden szamit az
elsd klasszikus dramaelméleti traktatusnak Japanban. Ebben fejtette ki Zeami el6szor
részletesen a Jo-Ha-Kyu FFHE = fogalmat.

A Jo-Ha-Kyu Zeami esztétikai gondolkodasanak kozponti eleme: ,az élet természetes
ritmusat” jeloli. Mozgasunk térben és id6ben sohasem teljesen egyenletes, hiszen az
emberi 1étezés alland6an egyensulykeresd, mégis kiegyensulyozatlansagban gyokerezik.
Ritmusérzékiink is inkdbb egy disszonans harmoéniaban nyilvanul meg, semmint
tokéletes szimmetridban. Ez az értelmezés arnyalja és Kkiegésziti a Jo-Ha-Kyu
hagyomanyosan elfogadott meghatarozasat, amely leegyszertsitve a ,kezdet-kozép-
vég” harmassagaként él a koztudatban.
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Johakyu (Jo-Ha-Kyu) = A zenei tempd harom
felosztasa. A Jo lassu, a Ha kdzepes, a Kyu
pedig gyors. Bevezetés, kidolgozas és
befejezés.
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Ez a leegyszer(sitett értelmezés azonban nem feltétleniil tiikkrozi a valésagot. Ha a Jo-Ha-
Kyu kifejezést harom fonetikai 6sszetevdjére bontjuk, sokkal mélyebb jelentésréteg tarul
fel. A Jo F el6sz6t, bevezetést vagy lehet6séget jelent. A Ha B sz6 szerint szakadast,
torést, mig a Kyu =& siirgetést, hirtelen vagy varatlan fordulatot jelol. Dramai
kontextusban a Jo egy kiindulé helyzetet, egy térbeli poziciot jelol; a Ha a meglévd allapot
szétbomlasat, a rend megbomlasat hozza magaval; a Kyu pedig id6beli mozzanat, amely
a gyorsasagot, pontosabban a felgyorsulast fejezi ki. Nem véletlen, hogy a Kyu (&)
irasjegyével még ma is talalkozhatunk a japan vasuton: ez jeloli a gyorsvonatokat.

A Jo-Ha-Kyu esztétikaja azért kiilonleges, mert ciklikus természetll. A folyamat nem ér
véget a Kyu-val; a befejezés magaban hordozza a Jo csirajat, amelybdl az egész ismét
tjrakezdédhet. Igy valik a Jo-Ha-Kyu nem pusztan szerkezeti elvvé, hanem a megujulas
orok ritmusava. Ez az esztétika a Noh-szinhaz ,,DNS-ének” is tekinthetd, hiszen alapelvei
atszovik a japan szinjatszas minden teriiletét: meghatarozzak a szinpadi mozgasokat - a
belépéseket és a tavozasokat —, a tancok koreografidjat, a zene el6adasmaodjat, a darab
dramaturgiai felépitését, s6t még a napi szinhazi program 6sszeallitasat is.

Ez a diszharmonia esztétikaja, amelybdl a Jo-Ha-Kyu ered, tobb mint ezer évvel ezel6tt
uralkodé filozoéfiava valt Japanban, és hatasa mindmaig érezhetd a modern japan
tarsadalomban. Példaul a japan hagyomanyban a paratlan szamokat kedvezdbbnek
tartjak a parosaknal. Ez a szemlélet tobb mint ezer éves gyokeri: a gyermekek harmadik,
otodik és hetedik sziletésnapjat kiilonleges tinnepségekkel koszontik, a klasszikus
koltészet pedig harom- vagy otelemdi, 6t- és hétszotagos verssorokban épitkezik. A japan
esztétikai tudat fejlddése soran tudatosan elutasitotta a teljes harmoéniat a diszharmoénia
javara, tiszteletben tartva az id0 és a tér aszimmetriajat.

EZ A MU A CREATIVE COMMONS. NEVEZD MEG! - NE ADD EL! - NE VALTOZTASD! 4.0 NEMZETKOZI LICENC FELTETELEINEK MEGFELELGEN FELHASZNALHATO.



BALOGH TIBOR

A Jo-Ha-Kyu filoz6fidjahoz harom tovabbi alapfogalom is szorosan kapcsolédik. Az els6 a
dinamikus szimmetria, amely nem a tokéletes egyensuly statikus nyugalmat, hanem a
természetbdl ismert aranyossag él6, organikus ritmusat fejezi ki. Ez a szemlélet nem
merev tengelyekben gondolkodik, hanem a folyamatos mozgas, a finom aszimmetria
szépségét emeli Ki.

A masodik a Ten-Chi-Jin Xih A, azaz Eg-Fold-Ember harmassaga. Ez a vilag rendjének
alapvetd keretét jelenti: az Eg a transzcendens és a szellemi szférat, a Fold az anyagi
vilagot, az Ember pedig a kett6 kozotti kozvetitd szerepet testesiti meg.

Minden miivészi vagy ritudlis cselekvésnek e harom dimenzié harmonikus - 4am sohasem
tokéletesen szimmetrikus - kapcsolataban kell kibontakoznia.

A harmadik a Shin-Gyo-So E4TE harmassaga, amely a kifejezésmdd harom fokozatat irja
le: a Shin (formalis) a legszigorubb, legkotottebb forma; a Gyo (félformalis) a kett6 kozott
all, oldottabb és rugalmasabb; mig a So (szabad) a teljesen kotetlen, spontan
megnyilvanulas tere. Ezt a struktdrat nemcsak a kalligrafidban, hanem a
harcmiivészetekben, a szinhazban és a koltészetben is alkalmazzak.

A Heian-korszak (794-1185) a nagy atalakulasok kora volt. A japan mivészek és
épitészek a kinai miivészet és épitészet szigoru, szimmetrikus egyensulyanak
monotonitasabol valé kitorésként a rendezetlenség elemét emelték be alkotasaikba. A
téralakitasban ez a szemlélet a tengely nélkiili kompozicibban nyert kifejezést. A
tengelyes elrendezés mindig a kdzéppontra, a struktira csucsara kényszeriti a tekintetet,
mig a tengely nélkiili térkompoziciéban a szem folyamatos mozgasra kényszeriil: a
figyelem nem rogziil egyetlen kézéppontban, hiszen a forma sulypontja soha nem esik
egybe a tér kozepével.

A Ten-Chi-Jin X#i A, azaz ,,Eg, Fold, Ember” harmassaga a harom elem nem tengelyes,
aszimmetrikus elrendezését fejezi ki: valami magas, valami alacsony és valami kozbiilsd.
A Noh-szinhaz szintere is e harmassagban bontakozik ki: a kozeli Honbutai (,,f6szinpad”),
a tavoli Kagami no Ma (,tiikorszoba”) és a kettét 6sszekoté6 Hashi Gakari (,hid”). Ez a
felépités nem kozpontositott, ezért a nézd tekintete nem egyetlen iranyba fékuszal,
hanem folyamatos mozgasban van a térben.

A Ten-Chi-Jin kompozicios elve mas miivészetekben és az irodalomban is visszakdszon.
Gyakori motivum példaul a ,,tél harom baratja”: a fenyd, a bambusz €és a szilvafa, amelyek
a hosszu életet, a kitartast és a tél rideg hidegével szembeni ellenallast szimbolizaljak.
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A Ten-Chi-Jin fogalméat egésziti ki a Shin-Gy6-So E4TE, amelyet ,Igaz-K6zép-Fiiszerd”
formakeént fordithatunk, s amelyet leggyakrabban a ,formalis-félformalis-informalis”
harmassagaval irnak le. A kifejezést kiilondsen a kalligrafidban hasznaljak: a Shin a
nyomtatott, szabalyos iras, a Gyo a félkurziv, oldottabb forma, a So pedig a teljesen
folyékony, kurziv stilus. A Shin-Gyo-S6 azonban jéval tobb puszta stilaris fokozatnal:
valéjaban a Ten-Chi-Jin tartalmanak Kkifejtésének médszere. Ha a Ten-Chi-Jin jelenti a
kompozicio szerkezeti keretét, akkor a Shin-Gyo-S6 az absztrakcié fokozatait mutatja
meg: a forma megvaltoztatasan, a jelentés atalakitasan és a kifejezés természetének
finom eltolasain keresztiil a szigoruan formalis allapottol a félig kotott atmeneten at a
teljesen szabad, informalis kibontakozasig vezet.

A Jo-Ha-Kyu és a disszonancia mas fogalmai nem kizardlag a japan vagy mas azsiai
kulturak sajatjai. Zeami valami valoban egyetemeset fedezett fel: azt az alapvetd
igazsagot, hogy az emberi 1ét allandé egyensulyhianyban zajlik.

Ez az egyensulytalansag képezi a drama lényegét: az emberiség a fejlédés-szakadas-
gyorsulas ciklusan keresztiil keresi a harmoniat és az egyensulyt, hogy aztan a folyamat
Ujra és ujra elolrél kezd6djon.

A forditas az alabbi cikk felhasznalasaval tortént: http://conectom.leimay.org/profiles/blogs/essav-jo-
ha-kvu-and-the-discordant-aesthetic-paul-peers

EZ AMU A CREATIVE COMMONS. NEVEZD MEG! - NE ADD EL! - NE VALTOZTASD! 4.0 NEMZETKOZI LICENC FELTETELEINEK MEGFELELGEN FELHASZNALHATO.


http://conectom.leimay.org/profiles/blogs/essay-jo-ha-kyu-and-the-discordant-aesthetic-paul-peers
http://conectom.leimay.org/profiles/blogs/essay-jo-ha-kyu-and-the-discordant-aesthetic-paul-peers

